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Horneres. Fotografia de Marcelo
Setton. Modelos: Camille Dupont
y Cecilia Albertoni. Vestuario

de Cintia Vietto. Mascara de Inés
Melo. 80x50 cm. Buenos Aires,
2022.

Esta exposicion del colectivo Teatrito Rioplatense de Entida-
des, plataforma de proyectos coordinada por Ral Veroni,

nos permite entrar a nuestra historia desde distintos accesos
que nosinvitan a quedarnos en ellos.

Los personajes que se nos presentan —de auténtica
creacion grupal— como también las recreaciones de bande-
rasy simbolos, mas los datos historicos acerca de la grilla
que componen los nombres de las calles de la ciudad de
Buenos Aires, detras de una apariencia de espacios compar-
timentados conforman un todo, que desde comienzo a fin
nos traslada por un extenso recorrido identitario.

Nos enaltece presentar esta exposicion que nos da la
oportunidad de relacionar la creacion artistica con la his-
toria, produciendo entre ambas una sinergia que estimula
nuestra curiosidad por nuestro pasado.

HORACIO MOSQUERA



Ejercito de realistas

y patriotas. Soldados
de plomo intervenidos
por leie Milonga y Ral
Veroni. Buenos Aires,
2022-2023.

SAN MARTILLO, San Martillo es una metafora de la Historia
HORNERO Argentina. El Martillo en este caso repre-
Y CEFALEUTICA sentaalTiempo que golpea, marca el ritmo
y modela. San Martillo no es San Martin
pero podria serlo. Nuestro héroe maximo, figura de carne
y hueso, luego de su muerte se convirtio en la construccion
historicay poética de diversas figuras y corrientes ideologicas.
Para Mitre, padre de nuestra historiografia, es el libertador
republicano con esporadicas lagunas de tendencia monar-
quica. Para Vicente Fidel Lopez, es el desobediente que dejo




a Buenos Aires, suempleador, librada a su suerte ante la
barbarie de los caudillos del Litoral. Para Alberdi, San Martin
fue un generalraro, cosmopolita, que gané dos batallasy
perdio dosy que dejd inconclusa su principal mision: liberar
el Alto Perd, actual Bolivia. Para Joaquin V. Gonzalez nues-
tro general es lo mas parecido a un superhombre 0 a «un
condor que baja raudo por las laderas de los Andes a destruir
asu presar. Para Ricardo Rojas, nacionalista laico, San Martin
es el Santo de la Espada. Para el peronismo de 1950, San
Martin fue el paladin de la independencia politica mientras
que Peron, otro general, era en contrapunto el conquista-
dorde laindependencia econémica. Para los nacionalistas
catélicos, San Martin era idem. Para los liberales, San Martin
era mason.

En esta exposicion San Martillo surca las grietasy
contracorrientes de las visionesy revisiones. San Martillo
es un libro de poemas publicado porel curador de esta
exposicion. Acompafian a San Martillo un mapa realizado
por Vicente Mario di Maggio de las calles de Buenos Aires
que homenajean a los héroes de la Argentina que termi-
naron con la cabeza cortaday el modo en que conviven
en la amnistia catastral con sus decapitadores. Incluimos,
ademas, un tributo al Hornero, representante del hogar
y el trabajo honesto, al que proponemos como bandera
de la Ciudad de Buenos Aires en reemplazo del aguila negra
delemperador Carlos V que flamea en la actualidad.

También exponemos otras ediciones de nuestra pla-
taforma de proyectos llamada Teatrito Rioplatense de
Entidades (TRE) cuya mision, entre otras, es repoetizar
lo politizado, o viceversa: repolitizar lo poetizado.
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En Uniony Perplejidad
Disefio para bandera del
Teatrito. Original de tela
bordada de 150x100 cm.
Roberto Cubillasy Ral Veroni,
Buenos Aires, 2020.

iVIVA EL TEATRITO!

TEATRITO RIOPLATENSE DE ENTIDADES
PARTICIPANTES:

Mila Fileteador

Cintia Vietto Vestuarios

Inés Melo Mascaras

Carlos Bernabei Fotomontajes
Marcelo Setton Fotografia

Byron Hasky Ilustracion

Agente Rayo Novelista

Roberto Cubillas Director de arte
Gustavo Ibarra Disefo

Javier Velasco Pinturas

leie Milonga Intervenciones / Blister
Franco Milonga Blister

Dario Gonzalez Modeloy logistica
Pedro Garcia Lavin Fotografia
RalVeroni Secretario General
Vicente Mario di Maggio Historiador
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Ellibro San Martillo, de Ral
SA N M A RT | L LO Veroni, recorre entre poe-

masy discursos, la historia
argentina desde 1810 hasta nuestro siglo. Tiene tam-
bién un pasadoimaginario, anterior a la historia, con
algo de mitoy de ensuefio chanfleado. Las figuras pro-
tagdnicas otrora de carney hueso, soldados, politicosy
poetas argentinos, alternan sus dilemas con entidades
mas protagonicas atn: Absurdo, Destino, Tiempo, Olvi-
doy Al Pedin, el Gnico que parece salirairoso —aunque
perplejo— de esta gesta de doblecesy contradicciones.
San Martillo es el lado B, el cosmos suplementario, el
relato en paralelo de la historia oficial, o de las historias
oficiales que se refractan desde ambas bandas de la
grieta. O bien de varias grietas: la historia oficial more-
nistay la saavedrista, la unitariay la federal, la liberal
y la nacionalista, la nacionalista laicay la catélica, la
de la ciudadyladel campo, la conservadoray la radical,
la peronistay la otra, la de azulesy colorados, la pero-
nista de derechay ladeizquierda...

Dentro del libro los poemas van acompafiados de
los comentarios, no siempre favorables, del historiador
Vicente Mario di Maggio.

La exposicion acompafia a San Martillo con una

serie de relatos iconograficos. Las intervenciones sobre

cuadros historicos, la mascara de Milay Veroni de
nuestro personaje, ricamente fileteada por el primero.
El poncho realizado por Cintia Viettoy el pequefio
ejército de realistas y patriotas producido por leie
Milongay Veroni, entre otras piezas.

Detalle de San Martin sefiala el horizonte. Fotografia
de Pedro Garcia Lavin. Modelo: Ral Veroni. Burro
de Cazon, Provincia de Buenos Aires. Poncho de
Cintia Vietto. Mascara de Veroni-Mila. 86x57 cm
Buenos Aires, 2022




LA PRIMERAJUNTA EN LA TIENDA DE LAS IDEAS ORGANICAS —Bueno, en teoria no esta tan mal.
—Pero también tengo la version francesa donde cada uno cede sus derechos

—Buenas... Somos los revolucionarios de Mayo al concepto de Pueblo en su conjunto, de manera tal que la Junta pueda
yvenimos aver cuales son nuestras opciones interpretar
para mantenerelordeny que no se nos desbande el Pueblo. a piacere la voluntad del Puebloy hacerse su portavoz y administrador.
— ST, como no! Acompafienme al mostrador, por favor. —Suena menos anarquico que el sistema anglosajon ;no?
Para un orden politico y social al cual obedecer —Depende, Uds. siempre pueden organizar un sistema de voceros
tengo para ofrecerles, por este lado, el poder trascendente: determinados por el linaje de sus apellidos
undios catolico, por ejemplo. Con este Uds. tienen la cosa bastante aceitada que se aseguren la interpretacion de la ley
ya que los godos metieron trescientos afios de religion. y mantener elorden con el argumento
Van a tener que hacer algunas concesiones de que de este modo defienden las libertades individuales.
para el comercio con los ingleses No es necesario que en la Junta participen Raninkeo, Mbep6y Pancho Sosa.
yreglar las cosas con los pampas Esa parte del pueblo queda para serinterpretada en sus deseos.
gue no son muy monoteistas, No sé sime explico...
pero mal que malno es muy grave. —iPerfectamente! Ahora, si estos sistemas no funcionan, ;qué se hace?
— S, sabe, parece un buen producto, pero el problema que tenemos ahora (Tenemos garantia?
esque el rey de Espafia dice que fue consagrado por mandato divino —Bien, en ese caso, pueden recurrira la coerciony a la fuerza
y nosotros justo estamos buscando legitimidad, ;vio? como para subrayar a legitimidad de su mandato.
—iNingln problema! En ese caso tengo el recurso de un jesuita. —iClaro, claro!Y... (No tiene algo mas local? /Algo que no sea importado?
Escuchen bien, porque esta bueno: el argumento es que el principio divino —No, porel momento, todo viene de afuera.
pertenece al Puebloy que este a su vez transfiere el poder al rey —Bueno, los llevamos.
para que los represente. Lo Gnico que tienen que hacer es que el Pueblo —¢Cuales?
transfiera el poderdivinoalaJunta jy listo! —Todos.
—¢Y esocomo se hace? —¢Como todos?
—Bueno, pueden fundar un periodico, escribir articulos, imprimir bandos, —SI,vamos a probarlos todos a ver qué nos funciona mejor.
hacer correr la voz, y sobre todo, lograr que algunos curas —Comprendo. ;(Los empaqueto?
se pongan de su lado. —No, gracias, los llevamos puestos.

—iAh, muy interesante! /Y tiene algo mas?
—Mmm, clientes exigentes, me gusta. Otra cosa que puedo ofrecerles

es el Pacto Social por consenso. Dejamos la cosa religiosa de lado Poema-dialogo publicado

en San Martillo de Ral Veroni.
Ediciones Urania, 2022.

como posesion delindividuoy hacemos que el poder politico
sea unadecision del Pueblo. Contractualismo que le dicen.

—iEso suena muy bien!

—Si, tengo la version anglosajona, que no sé si les va a gustar porgue pone
eleje enlalibertad delindividuo en prevencion del despotismo de la mayoria.
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San Martillo cruza los Andes
(detalle). Cuadro de Javier
Velasco. 40x50 cm. Oleo sobre
tela. Buenos Aires, 2022.

San Martillo. Cuadro fileteado
de Mila. 150%120 cm.
Esmalte sintético sobre tela.
Buenos Aires, 2022.
Fotografia de @vi.lozano
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San Martillo. Mascara

de Milay Veroni. Poncho
de Cintia Vietto para

el Teatrito Rioplatense
de Entidades. Buenos
Aires, 2022.
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Témpera sobre lamina
de revista Argentina
de 1950. Ral Veroni.

San Martillo cruza los
Andes. Témpera sobre
ldmina de Billiken,
RalVeroni, 2023.
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H O R N E RO Poralgunarazon del orden politico, o religioso,
0ambas, en la Gltima década del siglo xx

Escudo de armas otorgado
porJuan de Garay en
1580 a la Ciudad de la
Santisima Trinidad de los
Buenos Aires.

Su simbolismo representa
al Sacro Imperio Romano
Germanico con un aguila
negra oriunda de Suabia,
ademas de la conquista,
colonizaciony evangeliza-
cion espafnola. La misma
no incluye los colores
nacionales, ni la gesta de
Mayo, ni a los patricios
criollos, nialainmigracion
y mucho menos a los
pueblos originarios.
Remozada como actual
bandera de la Ciudad
Auténoma de Buenos
Aires a partirde 1995.

se desempolvo delarcon municipal un antiguo
escudo para representar a la bandera de la Ciudad de Bue-
nos Aires. Se trata del aguila imperial de los Hohenstaufen,
unadinastia originaria de Suabia, luego emblema del
Sacro Imperio Romano Germanico. El aguila dedicada a la
ciudad-puerto sostiene desde una de sus garras, por gracia
de los Habsburgo, «una cruz colorada sangrienta» de la
Orden de Calatravay una corona imperial «con el prop6si-
to firme de ensalzar la santa fee catolicay servir a la rreal
corona de castillay leon», tal como reza la orden colonial de
1580. Hay que decir que la curiosa reimposicion del escudo
como bandera no va muy bien con la Capital de la Republica,
ni con el cosmopolitismo de la misma, ni con la tolerancia
religiosa que observa, a diario, Buenos Aires.

Elespectador podra reconocer que en el escudo apa-
recen también cuatro aguiluchos que reclaman la atencion
del gran pajaro coronado. Estos representaron -alguna vez-
las cuatro ciudades que Juan de Garay fund6 o pensaba
fundar. Una de ellas es Santa Fe, emplazada en 1573, cuyo
escudo es hoy un gorro frigio. El segundo aguilucho repre-
sentaa Buenos Aires. Las otras dos fundaciones no llegaron
a concretarse, al menos por Garay. Una de ellas es la ciudad
de Corrientes. El cuarto aguilucho representa a la ciudad de
Concepcion del Bermejo, una ciudad fundada en 1585 en lo
que es hoy la provincia de Chaco. Esta Gltima fue arrasada
por los indios guaycurdes en 1632y no volvio a levantarse.

Hornero abanerado. Fotografia de Marcelo Setton.
Modelo: Dario Gonzalez. Vestuario de Cintia Vietto.
Mascara de Inés Melo. Bandera: Roberto Cubillas

y RalVeroni. 80x50 cm. Buenos Aires, 2022.




De modo que, regresando al tema de la representativi-
dadysimbologia, la bandera, reinstaurada en 1995 parece
marchar a contrapelo con el objeto representado, es decir,
con nuestra ciudad.

Desde esta exposicion proponemos «furnarizar» la
bandera portefia buscando una alternativa mas cercana
alsentir popular o, en Gltima instancia, mas a tono con
la sensibilidad de nuestra humilde institucion: el Teatrito
Rioplatense de Entidades (Tre).

Elhornero, se sabe, es nuestra ave nacional. El origen
de talnominacion se encuentra en un emprendimiento
realizado hace casi un siglo por el diario La Razén el 22 de
marzo de 1928. La encuesta del vespertino proponia una
pregunta sencilla: ;Cual es el ave que representa a la Argen-
tina? En la ocasion participaron 40.000 niflos con su votoy
elrecuento con los resultados fue publicado cuatro meses
después, un 25 de junio.
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Gran casa. Fotomontaje
de Carlos Bernabei

y RalVeroni. 61x31.cm.
Buenos Aires, 2022.

Elescrutinio dio por ganador —holgadamente— al
hornero con 10.725 votos, es decir un 26,8 %. Un distante

segundo lugar fue obtenido por el condorconun 11,6 %
(5.800 votos) seguido muy de cerca por el menos especta-
cularteroconun10% (4.002 votos). EL 51,6 % restante

fue repartido por orden entre el chaja, el chingolo, la paloma,
elaguila (en séptimo lugar), la calandria, la gaviota, el
zorzal, el jilguero, el churrinche, el boyeroy el loro. Entre
las razones que se argumentaron para la abultada preemi-
nencia del hornero se consigné su costumbre de vivir tanto
en la campafa como en las ciudades, que su nido es sin6-
nimo de esfuerzo, hogary amor, su disposicion a trabajar
consu parejay lainclinacion del ave a co-habitar todo

el territorio junto a los humanos; un testimonio amigable y
federal que contrasta con los antecedentes del aguila negra
de la Casa de los Hohenstaufen.
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Primer Tambor del Regi-
miento de Horneros

dela Liberta. leie Milonga
y RalVeroni paraelTre.
Buenos Aires, 2023.

Horneroy gorro frigio.
Pieza realizada por Mila
para el Tre, Buenos Aires,
2022.

ElHornero, la Vaca, la Liber-
tayel Bagre. Fotografia

de Pedro Garcia Lavin.
Mascaras de Inés Melo,
Veroniy Mila. Cazon,
Provincia de Buenos Aires,
2022

Hornero platino. Byron
Hasky, Roberto Cubillas
y Ral Veroni.50x70 cm,
2022.
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CEFALEUTICA

Cefaléutica: del griego képaaog,
cabezay eutikn, dara luz. Dicese

D E B EN OS A| R ES delarte de encontrary sefalar
U cabezas trofeo. El creador de

Radiografia del Escudo
Nacional. Carlos Bernabei
y RalVeroni. Impresion
sobre acetato, 23x27 cm,
2021.

este curioso género se llama
Vicente Mario di Maggio que a partir delafo 2012 se dedico
ainvestigar la relacion entre calles que homenajean a deca-
pitadosy calles que homenajean a decapitadores. Elvisitante
que consulte nuestro mapa o el libro dedicado al respecto
podra constatar que en el Rio de la Plata existe unarica tra-
dicion en cabezas trofeoy que cortar cuellos fue un método
adoptado, desde el comienzo de nuestra historia, como una
costumbre argentina.

Eneltrazado de Buenos Aires es posible observar una lu-
cha bautismal porel espacio. El caudal simbélico de una con-
tienda enmarcada poreldeglelloy la exhibicion del resultado.

Durante la extensa guerra civil unitarios y federales tuvie-
ron sus martires. Sin embargo, es ingente la presencia de los
primeros en la capital. Avellaneda, Cubas, Beron de Astrada,
Rauch, Acha, Vilela, Cortina, Garmendia, Zelarrayan, Medina,
Lavalle, Lynch, Oliden, Riglos, Masdn, Quesada, Ramos Mejia,
Rico, s6lo por mencionar a los degollados. Por el lado federal
Facundoy El Chacho estan presentes con sus nombres no tan-
to por sus biograffas ni por homenaje sino por ser los titulos
de dos obras literarias de Sarmiento, un consumado unitario.
En este sentido la toponimia es de los vencedores. Aln asi,
observando que la capital es el escenario geopolitico de los
homenajes, es curioso para el cefaleuta constatar que el
esfuerzo no garantiza la memoria. Para el ciudadano comun
este padron representativo generalmente pasa desapercibi-
do. Ocupados como estamos en nuestra lucha diaria hereda-
mos los nombres de las calles sin ninguna nocién de con-
quistadoresy vencidos. Para el habitante las calles conservan
alosumorecuerdos personales: una escuela, un pariente,
unanovia, unaccidente, unviejo hogar. Quiza no sea asi para
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los descendientes del antiguo patriciado con evocaciones
y nostalgias de viejas glorias. Quiza para ellos la grilla de la
ciudad sea el geométrico reflejo de la victoria. Si es asi, en
el patricio argentino vive latente y sin saberlo, un cefaleuta.

Para la mayoria, en cambio, la calle, sunombre, es en
general un utilitario para nuestra orientacion geografica,
no politica. Muy pocos -creemos- se mudarfan a una calle
porlo que su titulo representay muchos, casi todos, somos
capaces de viviren un lugar toda la existencia sin saber
quién fuey qué represent6 la figura que le dio su nombre.

Sibien la propaganda liberal hizo de Rosas el lider
indiscutido de la barbarie, la practica del deguello va mas
alla de su épocay de la Mazorca. Ya habia sido puesta en
uso de manera federativa porvarios caudillos y practicada
con frecuencia por unitarios, orientales y riograndenses.
Seguramente nuestra incipiente economia basada en la
ganaderia influy6 para extender este oficio de matadero
sobre los opositores politicos. En una Argentina cuya princi-
palindustria era el saladero, el espectaculo en el mismo
era el de «unaverdadera orgia de sangre. Alanimal se lo
enlazaba, desjarretabay degollaba en una batahola de
gritosy perros, y entre charcos de sangre, pisando achuras
y residuos». Los nifios de esa época jugaban al degtello,
aquién era el paisanoy quién el carnero, las nifnas tenfan
«que esconder las mufecas porque los muchachos las
degollaban parajugar».

Hasta bien entrado el siglo xx el deglello fue la norma
para el sacrificio de un animal, como un sanguinario recurso
para economizar. Incluso el lastimado caballo de carrera
pasaba por el trance con tal de evitar el gasto en municion.
Un concepto similaracompafd a nuestras guerras intesti-
nas: al militar de rango ajusticiado se lo tendia a fusilar,
alsoldado raso, al gauchoyalindio se lo pasaba a cuchillo.
Una carta escrita por Rosas al general Angel Pacheco con
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respecto a los indios, lo instruye: «Mejor

deguléllelos, no gaste pélvora en chimangos».
Durante el largo conflicto se llegaron

CEFALEUTICA a crear estilos de degiiello, «a la oriental,
DEBUENOS AIRES —

«a la brasilera», «a la argentina». La «orien-
tal» se hacia «por afuera», de oreja a oreja
seccionando las carétidasy layugular. La
manera «brasilera» era un corte hecho por
detras de la traquea, llevando el filo de atras
hacia delante con un tajo seco. El «argentino»
se denominaba cuando se hacia por delante,
con dos cortes rapidos en la carétida. Pero
elacto de cercenar la cabeza del adversario
tiene influencias de variadas procedencias.

La cercana presencia de la revolucion fran-
cesay lainvencion de Joseph Ignace Guillotin
entre ellas. El plan de operaciones de la Revo-
lucion de Mayo, atribuido a Mariano Moreno,
lleva ese tinte jacobino del momento: «No debe escandalizar el sentido de
mis voces: de cortar cabezas, verter sangrey sacrificar a toda costa [...] y si no,
(porqué nos pintan a la libertad ciega, y armada de un pufial?»

Hay un origen atavico en todo esto que podriamos llamar la pulsién
por la cabeza trofeo, la cualinvolucra la capacidad de hacerse con el poder
delotro, de anularal enemigo e imponer la poderosa imagen de la cabeza
separada del tronco. En este particular guaranies, espafioles, araucanos,
jacobinos, monarquicos, gauchos, argentinos, orientales, paganos, cris-
tianos, barbarosy civilizados colaboraron en dar forma a esta costumbre
rioplatense que hace a la cefaléutica de nuestra ciudad.

Extracto del libro Cefaléutica

de Buenos Aires, de Vicente Mario
di Maggio. Segunda edicion.
Ediciones Urania, 2022.
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DECAPITADOS O DEGOLLADOS
@ Figuras que terminaron sus dias
degolladas o decapitadas.

MASACRES

Calles que conmemoran
batallas donde se practicaron
deguellos masivos.

DECAPITADORES
@ O DEGOLLADORES
Figuras que estando al mando

alentaron o no condenaron
el procedimiento del deguello.

ESCRITORES

Escritores cuya obra trata
de manera particularel tema
deldeguello.

@ MISCELANEAS CEFALEUTICAS
Curiosidades, casos relacionados.
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